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EL DEVENIR DEL EDIFICIO QUE ACTUALMENTE ALBERGA AL MUSEO NACIONAL DE
Bellas Artes, ha estado vinculado desde su origen a la infancia como matriz
conceptual. Yaen el discurso que inaugura elinmueble en 1910, Ricardo Richon
Brunet sefialaba alegéricamente que el Museo era un simbolo del transito desde
la infancia a la adultez republicanaz. Del mismo modo, Pedro Lira, acufiaba
dicha figura para referirse a la pintura americana en relacién al arte europeo?.

Eluso defectivo del concepto de infancia“, fue articulado por Immanuel Kant
afines el siglo xvill para aludir a la dependencia que establecian los hombres de
su época. Desde alli exhortaba a salir de esta etapa para entrar a la autonomia,
es decir, la mayoria de edad, cuya madurez se anclaba en un discurso evolutivo
de progresion lineal de la historia®. Dicho modelo discursivo imbuido por el
racionalismo neoclasicista y luego las corrientes positivistas europeas, tuvo un
impacto considerable en las lecturas de los hombres ilustrados de nuestro pais
durante las postrimerias del siglo XIx.

En este marco, la celebracion del centenario de la Republica en Chile
situaba al edificio —Museo y Escuela de Bellas Artes en un solo cuerpo ar-
quitecténico— como simbolo de progreso para la joven naciéon. Dado que el
cultivo de las Bellas Artes se concebia como una garantia de estatus civilizatorio
para los pueblos, la formacion de la juventud para la produccién artistica
fue una cuestion fundamental para el Estado, tanto por la construccion del
Museo-Escuela de Bellas Artes como la experiencia que éstos podian adquirir
en Europa a través del sistema de becas 'y envios®.

A diferencia de los amigos y comparieras de generacion de la Escuela
de Bellas Artes que anhelaban viajar a Paris como corolario de su formacion
artistica, en junio de 1922 Laura Rodig Pizarro, decidié acompanar a Gabriela
Mistral a México junto a Amantina Ruiz. Alli, en medio de una de las reformas

2 Richon Brunet, Ricardo (1910). “El arte en Chile”. En Catdlogo Exposicién Internacional de Bellas Artes. Santiago:
Imprenta Barcelona. p. 34

3 “En cuanto a la pintura americana que, nacida apenas ayer, comienza solo a salir de los pafiales de la infancia,
ella no ha merecido ni la mas ligera mirada a los pintores europeos.” Véase, Pedro Lira (1902). Diccionario Biogrd-
fico de Pintores. Santiago: imprenta Esmeralda.

4 Elorigen de la palabralatina infantia, es un término compuesto por in (una negac'\c’)n) y el participio delverbofaris (hablar).
Susignificado se configura entonces desde un fuerte componente de negatividad que proyecta su valor en la estructura semio-
tica del discurso. Véase Kohan Walter (2007). Infancia, politica y pensamiento. Buenos Aires: del estante. p. 23. Véase
ademas, Giorgio Agamben (2003). /nfancia e Historia. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

5 Kant, Immanuel (1784). ¢ Qué es la ilustracion? Santiago: Universitaria, 1979. p. 33

6 Richon Brunet argumentaba que “Desde que se organizé la vida artistica en Chile, se establecié la tradiciéon de
que todos los jovenes artistas, después de sus primeros estudios, se dirigieran a Europa, y mas especialmente a

Paris, para completar sus estudios y formar su gusto”. Véase, Richon Brunet (1910), Op.Cit. p.28
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educativas mas cruciales del continente americano, articulada por el intelectual
José Vasconcelos y desarrollada por Mistral, Rodig se impregné del influjo
del muralismo mexicano a través del planteamiento politico medular de este
movimiento artistico; el indigenismo, que requiri6 a su vez de la aplicacion
de propuestas pedagégicas innovadoras y altamente participativas. La ins-
cripcion de Laura Rodig en las llamadas Misiones Culturales a lo ancho del
territorio mexicano, le aporté un suculento bagaje de experiencias volcadas
a comprender la educacién mas alla de los limites de la estructura escolar’.

Esta experiencia, sumada a los viajes realizados por Rodig junto a Mistral
desde 1918 a1922, por el sur de Chile, ampli6 su perspectiva de la educacion
extendiéndose incluso a la plantacién de arboles en la ciudad de Magallanes.
A consecuencia de las amargas experiencias que ambas habian sufrido como
alumnas del sistema de instruccion primario, se propusieron generar un cli-
ma de aprendizaje que favoreciera la curiosidad intelectual, especialmente
orientadas a la infancia. Ambas sabian del goce que provocaba una pregunta
auténtica que reflejara aquella capacidad de asombro tan propia del universo
infantil. Los enfoques educativos al que adscribian, por tanto, estaban mas
cerca del autodidactismo que de la tutela disciplinar del adulto.

Tras volver a Chile en 1925, mientras se desarrollaba como artista partici-
pando de diversas exposiciones, trabajé también como profesora de dibujo
en el Liceo de Nifias N° 5y en el cargo de inspectora del Liceo de Nifias N® 6
de Santiagog. Posteriormente fue contratada por la Escuela Técnica Femenina
N°1 y la Escuela Profesional Superior de Santiago, para implementar cursos
de dibujo aplicado®. Inspirada en las experiencias renovadoras aprendidas
en México, su propésito era

“TRABAJAR, COOPERAR EN LA INSTRUCCION, EN CENTROS OBREROS O DE MANUFACTURAS, EN LA
DIVULGACION DE LOS MEDIOS ELEMENTALES PARA LA EXPRESION PLASTICA, ES DECIR; PONERME
AL SERVICIO DE UN ARTE QUE PUDIERAMOS LLAMAR «POPULAR> (....) AQUI HE COMENZADO A

TRABAJAR EN ESTE SENTIDO CON LOS NINOS Y ESTOY ENCANTADA CON LOS RESULTADOS QUE

7 Las misiones comprendian estadias cortas en diferentes zonas rurales de México con una alta tasa de poblacion indigena,
en las cuales las maestras o misioneras, realizaban actividades a las que invitaban a toda la comunidad a colaborar. Véase
Laura Rodig (1957). “Presencia de Gabriela Mistral (Notas de un cuaderno de memorias)”. Santiago: Anales de la Univer-
sidad de Chile. p. 286

8 Del 01 de marzo de 1925 al 31 de marzo de 1927. Kardex N° 59805, decreto N° 1160, Archivo Histérico Ministerio de Edu-
cacion y Del 01 de abril de 1927 al 31 de marzo de 1928. Kardex N° 59805, decreto N® 6167, Archivo Histérico, Ministerio
de Educacion, respectivamente.

9 07 de septiembre de 1927.Kardex N° 59805, decreto N° 5090, Archivo Histérico, Ministerio de Educacion.
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VOY OBTENIENDO: IR VACIANDO DENTRO DE LOS MEDIOS MAS ELEMENTALES, UN SENTIMIENTO

ARTISTICO COMPLETAMENTE NUESTRO”'.

Sin embargo, la legitimidad para el gremio artistico chileno continuaba estando
en Paris. Hacia alla parti6 en marzo de 1928, encontrandose con una ciudad
efervescente de nuevas ideas. Los postulados vanguardistas enarbolaban la
bandera de la originalidad, la sintesis de las formas y los procesos de abstraccion
que desarrollaron por siglos las culturas nativas en América y Africa. Tales
expresiones eran ahora motivo de “descubrimiento” por parte del cubismo,
expresionismo, y otras corrientes de la escuela de Paris. Asi mismo, los tratados
del doctor Freud cuyo argumento principalmente abordaba el reconocimiento
de una la vida sexual infantil, eran motivo de efusivas conversaciones en los
cafés de Montparnasse".

Lainfancia entonces, se situaba como un lugar de exploracién fascinante,
fuente de una verdadera vocacién por lo primitivo. Desde André Breton a
Carmen Sacco, de Joaquin Torres Garcia a Diego Rivera y tantos otros artistas
inspirados por tales estéticas. No es extrafio que este dltimo haya invitado a
Rodiga ser parte de la exposicion de artistas latinoamericanos en la prestigiosa
Galeria Zak en1930.

Asuregreso a Chile en 1932, la cesantia no daba tregua. Pese a su brillante
trabajo artistico y pedagdgico fue marginada de los programas educativos tanto
de la Escuela de Bellas Artes como de los Liceos en los que habia trabajado.
Su militancia politica y activismo feminista tuvo como resultado diez afios de

marginacion de docencia en la educacion formal™

.Alavez que la efervescencia
politica del pais y del mundo se agudizaba, Rodig inicié una campafa parair en
ayuda de los huérfanos de la Guerra Civil Espafiola mediante una kermese en el
Teatro Recoleta en abril de 1937". Asi mismo, en mayo desarrollé una muestra
de 140 obras en beneficio de los nifios espafioles, exponiendo un conjunto 10
pinturas de nifilos mexicanos.

En paraleloy para amainar la crisis econémica, ofrecié su taller para dar clases
anifias y nifios. Es en este contexto que, en plena primavera de ese mismo afio,
articulé una muestra de arte infantil en el Museo de Bellas Artes con los traba-

jos que se habian desarrollado en su taller'. El resultado fue tan sorprendente

10 Rodig, Laura. Entrevista por Maria Monvel. El Mercurio, miércoles 08 de junio de 1927.

11 Bard, Christine (1998). Les Gar¢onnes, modes et fantasmes des années folles. Paris: Flammarion. p. 99

12 Decreto N° 6070, 14 de septiembre de 1943, Kardex N® 59805, Fondo Ministerio de Educacion, ARNAD.

13 (1937) “Laura Rodig ha cumplido bien con su deber”. Santiago: La Mujer Nueva, o1 de abril.

14 Rodig, Laura (1937). Catdlogo de Exposicién de Nifios Pintores. Escuela de Bellas Artes, Universidad de Chile. Cor
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como revelador. Académicos de la Universidad de Chile, artistas, profesoras y
apoderados se hicieron presente para la inauguracion, comentando las virtudes
creativas de la exposicion.

Cuando las autoridades le preguntaron a Rodig por su método de ense-
fanza, ella simplemente comenté que se habia limitado observar y a dejar a
las criaturas en libertad de accion’®. Algo que parecia simple, pero que no se
habia trabajado de manera sistematica en un grupo de nifios y nifias, fue uno
de los aspectos que mas se valoré de la muestra. De esta forma Rodig proponia

un nuevo campo de estudio;

“(....) COMO INVESTIGACION PSICOLOGICA LLEGAMOS A UNA NECESIDAD EFECTIVA DE MAYOR CO-
LABORACION CON EL NINO, MEJOR COMPRENSION DE SU ESPiRITU, SENTIDO DE RESPONSABILIDAD
Y CONTRIBUCION A UNA ATMOSFERA. [ESTO] EVIDENCIA DE QUE EL NINO DESPIERTO VISUALMENTE,

ES MAS CAPAZ, ES COMO QUE ADQUIERE UN NUEVO SENTIDO DE LA VIDA"16.

En sintonia con la metodologia de autonomia planteado por Laura Rodig,
la Universidad de Chile propuso lo que hoy conocemos como sistema de
curriculo semi-flexible, que permitia a cada estudiante inscribir —ademas
de los cursos obligatorios— asignaturas de acuerdo a sus preferencias. Este
proceso fue descrito por el Rector Juvenal Hernandez como una verdadera
“(...) revolucién interna que tantos afios ha formado la catedra™ .

Asi mismo, un grupo de intelectuales, profesores y maestras de la Facultad
de Bellas Artes decidieron formar un grupo multidisciplinario llamado los Amigos
del Arte, para seguir promoviendo la exposicion de nifios y nifias pintoras al afio
siguiente. Entre ellas se encontraba Marta Brunet, Filomena Salas, Cora Bindhoff,
Andree Haas y por supuesto Laura Rodig. Producto de las entusiastas conversa-
ciones del grupo, se gesté ademas la idea crear un teatro infantil que promoviera
especialmente el desarrollo tanto literario como de las artes escénicas.

Con el patrocinio del arquitecto Manuel Eduardo Secchi, Jefe de la Sec-
cion de Arquitectura de la llustre Municipalidad de Santiago, en diciembre
de 1937 comenzaron las primeras inspecciones al edifico Museo-Escuela

1969, carpeta 14, caja 18, Fondo de Archivo Institucional MAC (FAIMAC).

15 Vergara, Marta (1963). Memorias de una mujer irreverente. Santiago de Chile: Ed. Gabriela Mistral. p. 132

16 Rodig, Laura (1938). “Segunda exposicion de nifios pintores”. Revista de Arte, Universidad de Chile, afio Iv, N° 19-20.
p77

17 Hernandez, Juvenal (1938). “La Facultad de Bellas Artes. Revista de Arte, Universidad de Chile, afio Iv, N°19-20. p. 72
18 De acuerdo al Archivo Técnico de Aguas Andinas, la fecha de inscripcion en la Direccion de Alcantarillado de Santiago

fue el 20 de diciembre de 1937.
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de Bellas Artes. En 1938 se ejecuté la construccion de un anfiteatro posan-
dose parcialmente sobre la estructura mural y fundaciones de la “terraza
norte”, de modo que tanto la caja de escena como las graderias quedaron
insertas en el espacio originalmente definido por la terraza y excavado bajo
nivel natural de terreno. Inicialmente se concibié con acceso directo desde
el Parque tanto a los camarines, como al respaldo de escenario, este ltimo
acceso fue clausurado posteriormente y es ain legible en la discontinuidad
del almohadillado™.

El objetivo de este anfiteatro tenfa una clara mision social, Marta Brunet

sefialaba ese mismo afio:

“LA CRIATURA NUESTRA, DE LA CLASE QUE SEA, ES UN PROSCRITO DE LA ALEGRIA. EN EL CONVENTILLO
EL NINO CARECE DE ESPACIO PARA SU JUEGO Y LA CALLE TIENE QUE SER SU DOMINIO, CON EL PELIGRO
DE TODO ORDEN EN ACECHO Y AMENAZA () HAY QUE PREOCUPARSE POR LA RISA DE LA CRIATURITA,
PONER EN JUEGO GRANDES ESPECTACULOS GRATUITOS, CUENTOS, VIAJES, MASAS CORALES, BALLETS,
TODO ELLO CON UN SENTIDO DE LA BELLEZA, DE LO ETICO Y DE PRIMARIA ENSENANZA. CREADORES DE
LA ALEGRIA DE NUESTROS PEQUEFIOS. ESO VAMOS A INTENTAR UNOS POCOS () DONDE QUISIERAMOS
PONER COMO EN UNA MAGNIFICA FIESTA, BANDERITAS DE ALEGRIA BAJOS CIELOS DE CANCIONES ()
LOS NUEVOS QUIJOTES EMPENADOS EN AVENTAR FANTASIAS SOBRE EL SUELO DE LA TIERRA AMADA

QUE ES PARA NOSOTROS EL CORAZON DEL NINO CHILENO”?®.

En octubre de 1938, tuvo lugar una segunda exposicion de arte infantil
en el Museo de Bellas Artes. El énfasis que desplegd Rodig en posibilitar
el encuentro de nifios y nifias de diferentes clases sociales en torno a la
oportunidad de exhibir sus trabajos en el Museo, gener6 una experiencia
de equidad en la participacion del espacio publico. Asi lo expresé Rodig,
afios mas tarde, “Los de cuna doraday los otros, juntos todos solamente nifios
Yy como tales se comportaron. Fue por tanto una preciosa experiencia y una
esperanza. (....) Era el alborozo, el desenfado, la zalagarda. Lumbre animada,
reino feérico, cofre de la primera edad....era la opulencia de concepciones de

medios expresivos™'.

19 Salas Rojas, Alvaro (2019). Informe de regularizacién y recuperacion: Anfiteatro del Palacio de Bellas Artes.
Fondo documental, Unidad de Infraestructura, Servicio Nacional del Patrimonio Cultural. p.12

20 Brunet, Marta (1938). “Teatro para nifios en el Parque Forestal”. Revista de Arte, Universidad de Chile, afio Iv, N°
19-20.p. 32

21 Rodig, Laura (1955). “Los nifios nos ensefian”. Revista de Arte, Instituto de Extension de Artes Plasticas, Universidad

de Chile,N°2.p. 10
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Una vez reincorporada al servicio pedagégico en 1942 y tras desempe-
farse como profesora en diferentes regiones de Chile, algunas tan apartadas
como Juan Fernandez y Magallanes, se jubil6 el 27 de junio de 1951%. Sin
embargo, sucompromiso y deseo de aportar al pais le hizo volver a colaborar
con diferentes proyectos educativos, tanto en el sistema escolar a través
de talleres de modelado y dibujo, como en diversos museos de Santiago
durante la década de 1960.

Bajo la Asociacion de Museos de Chile, fundada por Grete Mostny en
1959, Laura Rodig comenzé a explorar la “formacién de monitoras para visitar
museos”. El trabajo permitia articular las posibilidades de la educacion formal
en liceos y escuelas con aquellas experiencias estimulantes y didacticas
que ofrecian los museos. Asi, el 11 de abril de 1966 fue comisionada como
profesora guia en el Museo Nacional de Bellas Artes, para ofrecer visitas
tanto a escolares como publico adulto™.

Desde entonces articulé una red de artistas-profesoras que dieron con-
tinuidad a este servicio, pintoras como Margot Guerra Vial y Flor Orrego
integraron el primer equipo de «guias» del MNBA?*4, mas adelante se incorporé
Rosa Abarca Valenzuela quien habia adherido al manifiesto de integracion
plastica de 1953 junto a sus compafieras, cuyo fundamento era contribuir
a una “verdadera justicia econémica y social que beneficie a este postergado
sector social [el pueblo] creador de cultura y de arte”.

El13 de julio de 1967, Rodig fue nuevamente comisionada para preparar
equipo de profesoras guias, ante la creciente demanda de visitas guiadas
para escolares en museos de Santiago. Al afio siguiente, el O1 de abril
de 1968 fue comisionada, esta vez, como profesora guia del Museo de
Arte Contemporaneo, pues habia gran expectacion ante la exposicion De
Cézanne a Miré. Articulada desde el Museo de Arte Moderno de Nueva
York, la muestra era parte del programa internacional de esta institucion,
cuestion que fue acompafada por una fuerte campafia comunicacional. La
masiva asistencia de pablico ala muestra marcé un precedente y un interés

inédito sobre el arte moderno por parte de una gran variedad de publicos.

22 Decreto N° 7609, Kardex N® 59805, Archivo Histérico Ministerio de Educacion.

23 Resolucion N° 559, Kardex N® 598085, Archivo Histérico Ministerio de Educacion.

24 Décadas mas tarde, se incorporaron al Departamento de Orientacién Escolar, Bessie Torres y Maria Paz Avendafio,
cuyo nombre cambié en 1984 a Departamento Educativo.

25 Manifiesto del movimiento de integracién pldstica. Santiago 1953. Archivo Fernando Marcos. p.2
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Oreste Plath recuerda que cuando se abrié:

“(...) LA MAGNIFICA EXPOSICION «DE CEZANNE A MIRO», ACONTECIMIENTO ARTISTICO QUE OBLIGO A
TOMAR UNA SERIE DE MEDIDAS DE SEGURIDAD, POR LO QUE LA VIGILANCIA SE REDOBLO. EN UNA OCA-
SION, LOS GUARDIAS DE LA PUERTA PRINCIPAL DE LA QUINTA [NORMAL] DETUVIERON A LA ESCULTORA
Y PINTORA LAURA RODIG, QUE CUMPLIA LA MISION DE PROFESORA GUIA DE ESTUDIANTES. «SENORITA,
NO ES HORA DE ATENCION>, LE DIJERON. LAURA QUE ERA MUY INGENIOSA Y LLENA DE ANECDOTAS, LES
RESPONDIO: «SOY NINOLOGA DEL MUSEO». LOS CARABINEROS, IMPRESIONADOS, INMEDIATAMENTE LE

FRANQUEARON LA ENTRADA"2S.

Las incesantes actividades culturales de aquellos afios, produjeron un desper-
tar de las audiencias, especialmente de la juventud. Los esfuerzos de Grete
Mostny posibilité la creacion de un Centro Nacional de Museologia, dedicado
aformar jovenes técnicos en museos. Rodig fue invitada a colaborar con esta
iniciativa como experta en museologia®.

En este marcé Rodig organizé en la primavera de 1969 otro proyecto de
exposicion de arte infantil. La muestra, llamada Expresion del Nifio Latinoa-
mericano, tuvo el apoyo de la Facultad de Bellas Artes, la fundacion 18BY
y un conjunto selecto de embajadaszg. La comision organizadora, ademas
de Rodig, estuvo compuesta por Alberto Pérez Martinez, artista y entonces
director del Museo de Arte Contemporaneo, quien también habia participado
de los talleres propiciados por Rodig en 1937. Otras artistas que recibieron
la formacion libre de Rodig fueron Paz Subercaseaux y Luko de Rokha, esta
altima agradecié y recordé con mucho afecto la especial atencion de Rodig
en la exposicion de nifios pintores™.

La experiencia de Rodig al abrir el Museo al publico infantil tuvo varios
efectos; el primero recay6 sobre si misma, posibilitando vivir una nueva in-
fancia, vez tras vez, como rito de primavera “nos devuelve a nosotros mismos
anuestra albay adolescencia y nos encuentra en el camino mds puro en donde
todos somos nifios*”3°. Otro efecto, fue abrir los museos al encuentro de otras
temporalidades, escindirlo de la patrimonializacion lineal o cronolégica de los
objetos, para posibilitar una disrupcién mediante nuevas interpretaciones,

26 Plath, Oreste (1997). El Santiago que se fue: Apuntes de la memoria. Santiago: Biblioteca Nacional, Grijalbo. p. 120
27 Decreto N° 963, 05 de marzo de 1970. Kardex N° 59805, Archivo Histérico Ministerio de Educacion.

28 Rodig, Laura (1937), Op. Cit.

29 (1963) “Exposicion de Oleos de Luko de Rokha de Massis”. Revista Mundo Arabe, N° 9,10 de octubre. p-14
30 *Se ha respetado el énfasis original del documento cuyo parrafo se encuentra en negritas.

Cor 1969, carpeta 14, caja 18, Fondo de Archivo Institucional MAC (FAIMAC). Véase Laura Rodig (1937), Op Cit. p.2
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emergiendo un tiempo intenso de pura novedad. Se trataba de abordar la
infancia como un acontecimiento ético; un reconocimiento hacia las proximas
generaciones, como una fuerza que irrumpe revolucionando la manera de
conectar los lazos sociales.

Rodig incité a que la institucion museo saliera de “su” lugar de confort
y explorara en espacios desconocidos e inesperados entre el pasado y el
futuro. Un encuentro de diferentes infancias en el museo, una relacion entre

iguales en la polis, el profundo significado de lo politico. Aquella:

“(...) COMPRENSION SUYA DEL MUNDO, AMANECER DE SU HISTORIA. NINOS DE TODA CONDICION SOCIAL
-AL FIN SOLAMENTE NINOS-. ESPERANZA, FUTURO EN UN TALLER DE ALEGRIA, DE LIBERTAD; PAJARERIA EN
UN ANFITEATRO DE DONDE SALE UNA PEQUENA OBRA DE BALBUCEANTE TOSQUEDAD, PERO QUE ESTABLECE

EL ENLACE, LA RELACION ENTRE EL HOMBRE Y SU HISTORIA”?)].

31 Cor 1969, carpeta 14, caja 18, Fondo de Archivo Institucional MAC (FAIMAC). Laura Rodig (1938). Catdlogo de Exposi-

cién de nifios pintores. Escuela de Bellas Artes, 15 de octubre al 30 de octubre. p.2
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LISTADO DE OBRAS /]UDITH ALPI

Laura Rodig, ca. 1915

47 x 57 cm/ Pastel sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes
Surdoc 2-70

Retrato de la escultora Laura Rodig

123 x100 cm / Oleo sobre tela sobre madera
Pinacoteca Universidad de Concepcién

N° de inventario 10010161041

Ingresado a la Pinacoteca en 1992

Donacion

LISTADO DE OBRAS / LAURA RODIG

Flores

95x70 cm/ Oleo sobre tela

Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc 13-269

Flores
51x 65 cm / Oleo sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5516

Sin titulo (Flores)
54,7 x69,6 cm / Oleo sobre tela
Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Chile

Columnas de suefio
46 x38 cm/ Oleo sobre cartén
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-4272

Paisaje nevado, ca. 1928
88 x103 cm/ Oleo sobre madera
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5514

Paisaje nevado, ca. 1928
106,8 x 74,7 cm / Oleo sobre madera
Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Chile

Ropa tendida

81x99 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc13-270

Huaso a caballo
15 x 82 cm / Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc13-275

Cabritos

84 x 83,5 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de la Educacion Gabriela Mistral
Surdoc 12-2047

14

Farellones costeros
66 x 90 cm / Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc 13-265

Caleta Juan Bautista, ca. 1953
61,2x64,5cm/ Oleo sobre carton
Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc 13-266

Desde el Valle Lord Anson, ca. 1953
81x84,3 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc 13-267

Busto de Judith Alpi, ca. 1915
58 x 47 x 32 cm / Moldeado en yeso
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5315

Cabeza (Jorge Oteiza?), ca. 1935
45,5 x 32,5 x 34,5 cm / Vaciado en yeso
Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Chile

Cabeza de nifa
36,5x19,5x 20 cm/ Yeso
Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Chile

Retrato |,1949
68,5 x 76 x 35,5 cm / Bronce patinado
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-1446

Retrato de Gabriela Mistral, ca. 1918-1920
56 x 43 cm / Oleo sobre cartén

Museo Regional de Magallanes

Surdoc 16-1501

Molde Rostro Gabriela Mistral
40 x 27 cm/ Vaciado en yeso
Museo Gabriela Mistral de Vicufia
Surdoc 19-1583

Mano de Gabriela, ca. 1954

5,4 x18 x 21 cm / Vaciado en yeso
Museo Gabriela Mistral de Vicufia
Surdoc 19-909

ElNifo y su perro (Yin Yin?)

102 x74 cm/ Oleo sobre tela

Museo de la Educacion Gabriela Mistral
Surdoc12-23

Retrato

115 x 82 cm / Oleo sobre tela

Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc 13-362

Pareja de nifios
110 x 82 cm / Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc 13-361

Focas, ca. 1953
77,8 x96 x 4,7 cm / Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc 13-264

Exposicion nifios de Magallanes, 1950
65x 90 cm / Oleo sobre tela

Museo de la Educacion Gabriela Mistral
Surdoc 12-22

Islotes, ca. 1953

67 x 37 x 3 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc13-360

India mexicana, 1924

90 x 55 x 60 cm / Escayola patinada

Vaciado

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Depositada en el Museo Municipal de Escultura al Aire
Libre de Leganés, Leganés-Madrid (Espaﬁa)

N® Inventario AS00351

De la serie Tipos Mexicanos, ca. 1924
80 x 66 cm / Oleo sobre cartén
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-4872

La fuente y sus mujeres, 1928

130 x162 cm / Oleo sobre tela

Museo de Bellas Artes Palacio Vergara
Surdoc 58-0413

De la serie Tipos Mexicanos, ca. 1924
80 x 66 cm / Oleo sobre cartén
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-4869

Escena Mexicana, ca. 1924
68 x 86 cm/ Oleo sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5515

Mujeres Aguadoras, ca. 1924

109 x 77 cm / Oleo sobre cartén

Museo de la Educacién Gabriela Mistral
Surdoc 12-2046

Mujeres Aguadoras, ca. 1924

74 x 87 cm / Oleo sobre carton

Museo de la Educacién Gabriela Mistral
Surdoc 12-2045

Mujer con bandeja sobre la cabeza, ca. 1924
110 x 75 cm / Oleo sobre carton

Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca
Surdoc 7-263

Estibadores en el muelle, ca. 1948
80x90 cm/ Oleo sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-4873%

Mineros de Chile, 1929
64,8 x 49,8 cm / Grabado sobre papel
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5062

Paisaje invernal

70x 90 cm/ Oleo sobre cartén
Museo de Arte y Artesania de Linares
Surdoc13-272

Retrato de Matilde Sotomayor
55x72 x 35 cm / Vaciado en yeso

Gentileza Luis Montes

Maternidad, ca. 1964
78 x 55 cm / Papel, Oleo, Lapiz grafito
Museo de Arte y Artesania de Linares

Surdoc13-273

Desnudo de mujer, ca. 1937

80 x 67 cm/ Oleo sobre tela
Museo Nacional de Bellas Artes
Surdoc 2-2212

Retrato Il
76 x 68 x 30 cm / Vaciado en yeso
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-5518

Maternidad, ca. 1940
125 x 65 x 65 cm / Piedra reconstituida
Museo Nacional de Bellas Artes

Surdoc 2-2078

Volante Primer Congreso Nacional del MEMCH, 1937
Museo Histérico Nacional

Surdoc 3-37410
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